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Resumen

La literatura contribuye a la formacién de la personalidad del alumno, a la comprensién de su
condiciéon humana y en lo social, es una experiencia que permite descubrir la vida interior del hombre.
Segun los criterios de Juan Ramén Montano, cada vez mas hay consenso en que leer es bastante mas
que saber reconocer cada una de las palabras que componen el texto. Leer es, basicamente, saber
comprender y, sobre todo, saber interpretar, o sea, saber llegar a establecer nuestras propias opiniones,
formuladas como valoraciones y juicios (...) leer es participar en un proceso activo de recepcion (...)
saber detectar pautas, indicios o pistas, ser capaz de establecer relaciones, de integrar saberes,
vivencias, sentimientos, experiencias de comprension y, finalmente, elaborar una interpretacion.
(Montano: 2009, 1). Por estas razones los docentes de la Carrera Espafiol —literatura ponen en practica
en su hacer diario experiencias metodologicas que le permitan un proceso de ensefianza —aprendizaje
de la lectura donde se implementan de manera novedosa los postulados de la ciencia, en este caso en
particular, lo concerniente a los métodos de analisis de textos literarios artisticos, por ser este, de dificil
decodificacion para los alumnos. Se muestra como insertar el método de analisis linglifstico en un
cuento de Luis Felipe Rodriguez: La guardarraya.

Introduccion

“No podremos, ciertamente, enseflar a nuestros alumnos a ser escritores y poetas, porque €so no
se puede ensenar, pero si los enseflaremos a sentir y a pensar, a comprender las bellezas que el
ingenio humano ha encerrado en el anfora milagrosa de la palabra y a palpitar de entusiasmo y
emocion ante las mas puras y mas altas manifestaciones del sentimiento estético de un siglo o de
una raza’.

Max Henrigue Ureria

El acercamiento a cualquier reflexién sobre el texto supone hoy el choque inmediato con un
abundante cuerpo tedrico al respecto. Existen numerosas definiciones que, enunciadas desde
aristas disimiles, no siempre lingiisticas exclusivamente, brindan la ocasién de enriquecer los
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esfuerzos por comprender este concepto, y sobre todo, por entender como se construye, como
funciona, para qué lo hace, para quién y por qué, cuales son las necesidades circunstanciales que
lo sustentan y qué aspectos de la realidad actual lo distinguen. Para estudiosos de campos como la
Semiologia, la Semidtica, la Psicolingiiistica, la Sociolingiifstica, la Semantica, la Estilistica, la
Lingtistica textual, la Gramatica, afanados por sistematizar todos sus aspectos, imprescindibles
hoy en la sociedad vertiginosa y de creciente desarrollo tecnoldgico, hallar los elementos
identitarios actuales de este término es fundamental.

El siglo XXI lanza sus desafios a las ciencias y justamente ello echa luz sobre la pertinencia de
estos estudios del lenguaje en general y del texto en particular, sobre todo ahora cuando también
ha de ser reanalizado el mundo de la lectura en soportes digitales cada vez mas estilizados.

Sin afiliarnos a una clasificacién especifica y reconociendo que cada una constituye un paso mas
en la comprension de este fenémeno, comprendemos que los estudios sobre el texto, sus
clasificaciones y funciones gozan de pleno vigor a partir de la total importancia que se reconoce al
lenguaje ante las realidades presentes, que incluyen grandes diferencias tecnoldgicas, culturales,
sociales e ideoldgicas.

El texto, en su vinculo dialéctico entre contenido y forma, expresa una relacién pensamiento-
lenguaje que revela a una sociedad, una época, una generaciéon, un individuo; sus diversas formas
ya sean orales, escritas o signicas no son mas que muestras de ello. Entonces, el texto coloquial, el
profesional, o el artistico-literario son portadores de lo general y lo particular al mismo tiempo; se
expresan en una literatura que, enfocada desde una perspectiva muy general, se aproxima, cruza y
entrecruza una y otra vez. El como acercarse a ellos y a esas distintas expresiones produce hoy
investigaciones que tienen también en cuenta un elemento clave: el receptor, debido a la funcién
trascendente del mismo.

De entre todos los tipos de texto, en lineas generales, nos interesa resaltar algunos de los aspectos
del artistico-literario, dentro de cuyas regularidades pueden sobresalir, entre otras muchas, las
siguientes:

a. Elevado valor estético, logrado con recursos lingiifsticos eficientemente manejados por el
autor

b. Incidencia en el area afectiva del receptor, que puede repercutir en lo volitivo

c. Re-creacién de contextos sociales muy diversos y complejos, mediante el uso de estructuras
discursivas de diversos géneros que permiten la unién armoénica de los cognitivo y lo
estético

Para el investigador cubano Juan R. Montafio Calcines queda claro que "no existe (...) un método
unico, ideal, perfecto, universal, absoluto; antes bien, el estudio de la literatura debe verse desde
una perspectiva general en la que los diversos acercamientos nos permitan la mejor comprension
del texto y del hecho literario. De ahi que la pluralidad de métodos y enfoques teéricos posibles se
le ofrece al critico, al lector, al maestro o profesor para que sea él quien, de acuerdo con la
naturaleza de la obra, las circunstancias en que fue producida y los objetivos que se persigan con
su estudio, escoja el o los mas adecuados para cada caso particular. Todos los métodos, entonces,
persiguen, en ultima instancia como objetivo supremo, la comprension, explicacion y analisis de la
obra vy, finalmente, la emisién de un juicio de valor. ~
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Y en esa pluralidad de métodos, dentro de los cuales pueden mencionarse el método de analisis
dimensional, el de analisis estilistico, el de analisis semiolégico, esta también el de analisis
lingtifstico, del mayor interés para las autoras, por considerarlo igualmente eficaz para la
aproximacion al texto literario, pero que no siempre se emplea quizas por las preferencias hacia
otros mas socorridos como el socioldgico y el psicologico, por ejemplo.

En el area docente, particularmente en lo relacionado con el analisis de textos literarios, es una
necesidad, como se desprende de las palabras citadas, la constante bisqueda y puesta en practica
de diversos métodos para el abordaje de una obra, la cual en su diversidad genérica es plural y
unica a la vez Por qué Pensada la respuesta desde una 6ptica escolar, nos enfrentamos al alumno
como destinatario de una obra literaria sin las experiencias de vida y académicas suficientes, pero
ubicado en un curriculo que lo obliga a recibirla. Corresponde al docente impedir que se apropie
de errados criterios, o que mecanicamente exprese lo que ya otras voces han dicho, subordinando
su propia voz. Toca al profesor ayudarlo a descubrir, a desentrafiar, a disfrutar la palabra escrita
para él desde cualquier tiempo, a oir el mensaje desde cualquier lengua y género y a que sea capaz
de emitir su impresion.

Por tanto, la preparaciéon del docente debe ser suficiente, tanto en lo metodolégico, lo teérico
como en lo didactico a fin de que pueda ser capaz de tener éxito en su misién social.

Metodologia empleada

Historico-Logico: permite estudiar y contextualizar la trayectoria del problema investigado, desde
el punto de vista de su desarrollo histérico, su evolucion en la teorfa, asi como las leyes generales
de funcionamiento y desarrollo de los fenémenos, la determinacion de su esencia. En este caso la
esencia del método de analisis lingtiistico y su manera de implementacion.

Analitico-Sintético: para la sistematizacion y procesamiento de la informacién de los estudios
realizados sobre este método y su analisis. .

-Inductivo-deductivo: Sirve para llegar a generalizaciones sobre el fenémeno estudiado.
Algunos aspectos sobre el método de analisis lingiiistico.

Entendiendo que en la naturaleza del texto literario estan la ambigiiedad, la arbitrariedad y que esta
lleno de una actitud ideoestética de la fuente, con lo cual influye sobre quien lo recibe, se
comprende que un acercamiento al hecho literario a partir de los referentes lingtisticos es valido
ya que es este precisamente el que llega al destinatario, estructurado de forma especifica y tnica.

Este método, al cual hace referencia el Dr. Juan R. Montano Calcines en su libro Temas de
actualizacion literaria, pero que ha sido abordado por otros investigadores, incluye los siguientes
aspectos:

- Informacién sobre el autor, su época, sus datos biograficos, su obra. Los diversos
contextos: psicologico, social, histérico, estético.

- Analisis del texto: Semantica del texto: nucleos de significacion, redes, isotopias y
macroestructura semantica del significado del texto. Lingiistica del texto: 1éxico del texto.
Titulo, palabras claves, simbolos; figuras semanticas, figuras descriptivas, figuras logicas.
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- Gramitica del texto: analisis de las palabras como categorias gramaticales, sus funciones y
lo que aportan al significado del texto. Analisis de los modelos oracionales (sintaxis), sus
funciones y lo que le aportan al significado del texto. Analisis de las figuras propias de la
morfosintaxis estilistica.

- Analisis acustico y métrico del texto

- Estructura compositiva, discursiva

- Analisis pragmatico

- Conclusiones y valoraciones. Importancia de la obra en su época y en la posteridad.

De esta manera, se ilustrara la aplicacién de elementos basicos del método de analisis lingtistico a
una obra representativa dentro de las letras cubanas, con énfasis solo en su primera porcion
considerada la misma hasta los dos versos que la cierran, cuyo autor figura tanto en el actual
programa de la asignatura Espafol-Literatura de noveno grado, como en el curso de Literatura
Cubana que reciben hoy los estudiantes de la carrera de Espafol en las Universidades de Ciencias
Pedagogicas del pais. Se trata del cuento La guardarraya, de Luis Felipe Rodriguez, quien es una de
las mas altas voces del cuento en Cuba. Nacido en Manzanillo, en 1884, enfrentd desde la nifiez
los sinsabores de la vida del campesino en aquella época, que reflejé en su obra, considerada como
una denuncia del régimen de latifundio, explotacién y dominacion extranjera prevaleciente durante
la pseudorrepublica.

La obra de este escritor ha influido en otros que le sucedieron. En lineas generales, la critica ha
valorado favorablemente su labor, amén de algunas observaciones relacionadas con su escasez de
recursos. Pertenece a los escritores de la llamada primera generacién republicana, desenvuelta
conforme a los procedimientos realistas propios de la novelistica espafiola de finales del siglo XIX;
en sus obras, esta presente el afan por captar las circunstancias nacionales, de lo que se desprende
un alto valor politico- social, aunque su examen no brinde soluciones profundas. En ellas se
advierten la ironfa y la amargura como rasgos esenciales, aunque una etapa esperanzadora se aprecia
desde sus primeros libros. De acuerdo con el criterio del profesor Salvador Bueno, “cuando la
Revista de La Habana convocd a un concurso de cuentos en 1930, resultd triunfador su relato La
guardarraya, que pronto serfa traducido a varios idiomas. Y en 1932 aparece Marcos Antilla (cuento
del cafiaveral) con prélogo de Juan Marinello. Estos relatos forman la piedra angular del cuento
contemporaneo cubano. ” Alberto Garrandés apunta lo siguiente:

El movimiento renovador de caracter social ocurrido en Cuba a partir de 1920, movimiento que

incluye al fenémeno literario de la vanguardia, no solo en sus novedosos aspectos formales, sino
también en los tematicos, tuvo, entre otras consecuencias, un efecto de redescubrimiento de la
realidad rural en la narrativa, especialmente en la cuentistica, sobre la base de cuestionamientos
sociologicos. Estos nuevos aspectos tematicos de nuestro vanguardismo estan en relacién con el
auge inicial del cuento criollista (...) La renovacién que dio lugar en términos globales al
advenimiento del vanguardismo reacomodd, de forma mediata, con la impugnacién de las
constantes del dominio neocolonial, las viejas direcciones de la narrativa criollista; avivé los
sentimientos antimperialistas y empezé a despertar en algunos escritores, como Luis Felipe
Rodriguez, una lucidez de relativa eficacia para comprender el contexto histérico cubano
inmediato, en particular, la tragica realidad del campesino.

104



Invest. pens. crit. (ISSN 1812-3864)
Vol. 6, No. 1, enero-abril 2018
pp. 101-107

El titulo del cuento ya remite al contexto del campo, pues la guardarraya, en su significado
puramente 1éxico y segin el uso de la palabra en Cuba, es esa calle o pasadizo que separa los
cuadros de cafiaverales o cafetales en el interior de una plantacion. Pero en la semantica del texto,
es un importante nucleo de significaciéon que desprende un olor a tierra seca, a sol abrazador, a
trabajo mal remunerado, a desamparo; sentido que se afinca en la verdad de una historia de
explotacion azucarera. La guardarraya es el grito de una conciencia que juzga un pedazo cruel de
nuestra historia, es una lectura sociolégica que inscribe la vida rural en el campo de la literatura
narrativa; es sinénimo de expropiacion y de humillacién.

La macroestructura semantica aparece en tres segmentos que son unicamente la manera de mostrar
el desarrollo del conflicto. Historia surcada por redes léxicas, entre las cuales sintagmas nominales
como filos de mocha, veinticinco cuchillas infatigables, Nochebuena, Navidad, el nifio Jesis, redentor de la
humanidad, Manuel Herdoza, Marcos Antilla, Mister Norton, adquieren especial significacion y
funcionan coherentemente por y para la historia presentada. Al centrar la atencién en el primer
segmento pueden apreciarse voces de uso comun perfectamente dispuestas en lo que se asimila
un preambulo en el cual un narrador lanza invitaciones a su receptor, que se concretan en formas
verbales en modos imperativo e indicativo: enciende, ven, quiero que veas y oigas, celebraremos,
convidaremos .El texto brinda nuevas asociaciones semanticas en las que puede leerse un sustrato
histérico vinculado con nuestro pasado; por ejemplo, guardarrava es esa brecha abierta en la entraia
viva del cafiaveral, colonizacion, trata de esclavos, sudor barato, bocoyes de alcobol, pailas de miel, pan de azsicar,
sebo de carreta y litigos de oro y de sol, politica criolla y capital extranjero. 'También, Nochebuena es esta
noche, Monsefor Jesucristo, la tradicion ingenna del mundo cristiano, espivitu, pan, Dios, la estrella de Belén,
Reyes Magos. De modo que, desde el inicio, las voces adquieren otros sentidos capaces de enriquecer
con sugerencias que funcionan para ese y no otro texto. En ese mismo segmento abundan los
sustantivos que desde estructuras nominales diversas, tributan a la complejidad y sugerencia
narrativa. Por ejemplo: las que declaran la estructura administrativa del contexto local e histérico
de los personajes: e/ administrador del ingenio, su secretario Rogelio Rivas Soto de Casamayor, el inapreciable
colono Fico Larrachea; también una muy breve pero sugerente expresada en el sintagma nominal
Mister Norton, tan pletorico de lecturas a partir de lo que para la historia patria fue la intervencion
norteamericana. Pero sintagmas como compatriotas y compadres, acompafiados, respectivamente, de
los adjetivos buenos y mejores, ofrecen una informacion acerca de la fraternidad entre aquel grupo de
hombres unidos por la miseria y la explotacion.

En el contexto anecdoético otras estructuras lingtifsticas como muchacho, lo que te voy a decir, cuento de
camino, aquel dia, desempefian su funcién: la primera sefialando a un interlocutor con el que se
entabla una suerte de dialogo que viaja desde un presente hacia un pasado evocado; por eso, las
siguientes estructuras citadas se proyectan al inmediato relato expuesto en las secciones dos y tres,
cuyos limites temporales no se determinan, y se deja inicamente al sintagma nominal ague/ dia, que
marca la importancia de un dfa especifico, no otro. Aguwel dia, relacionado 1éxica, semantica, afectiva
y argumentalmente con esta noche, la tradicion ingenua del mundo cristiano, Nochebuena. Aquel dia como
el instante en que, en paz y armonia, se integra un grupo de hombres para celebrar tranquilamente;
aquel dia como el momento en que se dicen por parte de Manuel Herdoza las palabras que luego
provocaran la cesantfa. Resulta interesante ver la composicion de dicho personal: cubanos de
diversa procedencia, un espafiol (en cuya presentacion ya se declaran elementos de una conciencia
revolucionaria precedente), dos jamaiquinos, un dominicano, elementos todos que expresan la
regularidad de una situacion de miseria que trasciende las fronteras nacionales para situarse en
cualquier lugar geografico del continente americano, situaciéon que los une, ademas, afectivamente,
y que, a juicio de las autoras, da una proyeccién muy especial a la historia narrada.
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En el discurso se emplean estructuras que revelan el dialogo que se entablara entre el narrador (no
el autor) y el interlocutor. El primero definido en una oraciéon cuyo sujeto, formado por
sustantivos en aposicion, brinda de modo apretado una caracterizacion general del personaje: Yo,
Marcos Antilla, hijo espontineo de ese terron insular y con todos los defectos y virtudes del criollo anténtico, voy a
relatarte el cuentecillo de la gnardarraya.

Incluso lingtisticamente es muy aportadora la estructura empleada por el autor para presentar al
narrador. Yo, Marcos Antilla no deja espacio a dudas sobre quién asume el acto de contar, lo
personaliza; por tanto, lo que el lector tendra ante si es la historia vivenciada por Marcos Antilla,
lo que la llena entonces de subjetividad e intimismo. Luego él mismo se permite brindar una suerte
de identificacién en que deja clara su insularidad y la tenencia de sus rasgos definitorios,
concentrados en el sintagma nominal ¢riollo auténtico.

En este primer segmento de lo contado, el segundo parrafo es importante con respecto al
desarrollo general de la historia, pues ahi se expresa la idea de la celebraciéon de la Nochebuena,
surgida de Marcos Antilla (Aguel dia, yo le dije a mi compasiero: Esta noche va a nacer para nosotros Monserior
Jesucristo, en lo mds humilde y oscuro del casnaveral.) El sintagma con que finaliza la segunda oracion
gramatical, es consecuente con la idea universal de Jesus entre los pobres; /o mds humilde y oscuro es
justamente el sector social de los desposeidos y humillados, de los que trabajan duro, de los que
sudan. Y es ademas, portador de la presencia del tema cristiano en nuestra cultura. Aunque muy
humilde, 1a celebracién incluirda la invitacion, dada a través de la forma verbal convidaremos,
légicamente en futuro del indicativo, y llena del sentido de amabilidad distintivo del cubano. En
ese primer segmento la iniciativa de sustitucion que también distingue al hombre de esta tierra se
representa en que a falta de /a estrella de Belén, utilizaran el tubular de la negra Panla Celestina, y a falta
de Reyes Magos, seran convidadas personas importantes del ingenio.

Una nota importante la ofrece la estructura que cierra el segmento: (Esta noche es Nochebuena y nacid
Cristo en Belén) Queda claro que se trata de una especial noche, festejada en nuestra cultura, pero
argumentalmente unida a que algo, aun no dicho, sucedera, que hara que sea distinta, mas alla de
su rasgo de tradicion.

En general, el texto ofrece la posibilidad de disfrutar recursos que lo enriquecen
extraordinariamente. Por ejemplo, el inicio del segundo segmento del cuento, se presenta con una
extensa oracién cuyo articulado sujeto, ademas de poseer un valor metonimico esencial, aporta
plasticidad y una precisiéon historica conmovedora que da cierta nostalgia a la historia. FEramos
veinticinco filos de mocha a lo largo de la guardarraya, veinticinco cuchillas infatigables, buenas piezas de barracon
9 hamaca de sacos de harina, entre los cuales la mitad eran carbones apagados del horno ardiente de la campirita
haitiana.

El autor ha presentado su cuento con una divisién externa en que se advierten tres segmentos que
solo realizan la funcién de marcar una introduccién, un desarrollo y un desenlace, los momentos
de una historia barruntada ya desde su primera etapa, que da paso a la presentacién de la dureza
de la vida cotidiana de los hombres del canaveral, para luego llegar al momento en que se narra la
noche y la consecuencia de unas ingenuas palabras. Todo el discurso corresponde con la sencillez
de sus protagonistas, asi como el ambiente en que transcurren los hechos, lo que asegura el valor
pragmatico que posee toda la dimensién de la obra, cuya estructura linglistica es muestra
fehaciente de lo planteado.

También ese pragmatismo se proyecta hacia lo que la historia narrada pueda generar, provocar,
suscitar en el receptor, quien se ve frente a una realidad que, siendo profundamente cubana en un
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momento histérico especifico ya superado, puede alcanzar ribetes universales que compulsan atin
la necesidad de eliminar situaciones como estas; de manera que, no es posible permanecer
impasibles o indiferentes ante lo mostrado en La guardarraya. Voces utilizadas en los tres
segmentos lo ilustran; por ejemplo: cortadores de caiia, gnardarraya, barracin, sudor, sangre, chivo. En esta
direccién analitica es fundamental resaltar la significacion del sintagma nominal Lz Guardia Rural
debido a su vinculo con el desenlace del cuento, pero también por todo el significado social que
tiene dentro de la historia de la naciéon cubana. Para cuando esta por concluir Ia Guardarraya resulta
de interés el valor que adquiere la palabra ferra, pronunciada por Marcos Antilla y por Mister
Norton en dos didlogos sugerentes. El primero dice: Mister Norton esti muy mal informado. Celebramos
el nacimiento del redentor del mundo en nuestra tierra. Nadie nos lo puede impedir. Esto dicho por quien desde
el mismo inicio del cuento se ha presentado como un ¢riollo anténtico, permite una riqueza lectural
que asegura una firme tradiciéon cultural y una actitud digna propia de la identidad de nuestro
pueblo; las estructuras lingtisticas nuestra tierra y Nadie nos lo puede impedir alcanzan connotaciones
extraliterarias, presentes también en la autoritaria respuesta de Mister Norton: Esta tierra no ser suya,
esta tierra ser de la Cubanacan Sugar Company.

En lineas generales puede afirmarse que La Guardarraya, que forma parte del libro Marcos Antilla.
Relatos del canaveral (1932), es una historia representativa de los cambios que se operaban en el
pensamiento social de los escritores de esos afios, imbuidos ademas en los aportes del
vanguardismo. En este los esfuerzos por una estética capaz de posibilitar los cuestionamientos
sociales a partir del sistema de dominio colonial son evidentes. La voluntad de expresar las esencias
nacionales y la denuncia directa de la explotacion social y econémica derivada de la injerencia
foranea, estan presentes en este cuento representativo de la narrativa cubana de esos afios. El
lenguaje, connotativo y denotativo, despojado de accesorios innecesarios, tributa a una intencion
cronistica perfectamente conseguida con eficientes estructuras.
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